camara

ten mitea

el .  de una 6pe-

aiiﬁ-'-?mm‘ecl:'_los ‘progra~

‘mas anuncian pvfn concierto diri~

_por Dallapiccola enteramen-

edicado a su obra; ofro de
2 con

Absil; el
| estreno de lozzi, y de la

| cuaiia sinfonia de Shostakovich

Mientras, Mildn presenta Clitem=~
nesira, la 6pera mas reciente de
Pizzetti y la Piccola Scala se pre-
L pra gk CosAUado o tewaa . e

?iévenes italianos. Napoles pone en
cartel obras de autores comple-

§ tamente desconoecidos, Bolonia

abre la primera Resena de Musica
- de la Resistencia, levantando in-
numerables problemas por prime-
ra vez en forma “oficial”’, Como
si fuera poco, €l grupo “Nuova
Consonanza”, que puntualmente,
en todos los veranos de Roma, de-
dicaba una semana a la audicién
de sus ultimos trabajos, decide
anticipar la manifestacién para
esta incipiente primavera...
Nada de ‘para matizar”, na-
da de “pequefias dosis”. Cura
| violenta para el publico geiezqso.
‘Para los no perezoses, acrobacias.
Lo mas interesante que las distan-

' ‘eias urbanas e interurbanas me

permitieron ver, escuchar y
~aplaudir, fue: : ;

e

4 “

Junto a brillantes versiones de ,EDCQI
y del Chant du Rossignol. fizuravan
" las dos ultimas obras de Strawinsky:
Abraham e Isaac y la ElegBa a Kinne-
dy. La primera es una balada pa-ra
para baritono (Scipio Colombo) j¥ or-
questa, escrita en signo de gratitud
para el pueblo de Israel, que el fom-
positor visité en 1963, Texto basado en
el Génesis, -en lengua hebraica que
Strawinsky recomienda no traflucir
nunca, pues el acento verbal y ell mu-
sical son “accidentalmente” idéntizos,
cosa muy rara en su miusica —dice el
autor— y sigue insistiendo en guye no

hﬁt&o

tiene el menor proposito ilustrati
“expresivo" —siempre entre comilla:

Y que, de haber algo semejante, se
trata de mera coincidencia. No ' obs-
tante todas sus aclaraziones, Stragins-
ky, desde hace unos quince aﬁus,‘xj esta
cada vez mas orientado hacia lai mu-
sica vocal, y esto no es pura chinci-
dencia, como tampozo el hecha.
demuestra ser un filélogo de pri
linea, musicalmente hablando. AL
de esta” despojada, hermosa e
gentisima Balada, la Elegia a Ke
para mezzo-soprano y tres clarigat
ejecutada por la misma Cathy
rian el ano pasado en Nueva
durante las actividades conmem
vas para el primer aniversario

e
~ muerte del presidente estadounidinse,

€3 una obrita minima, aforistica .~ omo
una tarjeta de pésame poco méfﬁﬁe
lefda. Completaban el progrania las
Bercenses du Chat, con Ta mism1i for-

" maci6n vocal e instrumental de In obra
anterior, y Pribautki. cuatro canriones

ot b4
placenteras brevisimas también,

voz y ocho
cuarteto de cuerdas): sabrosas inter~
prefaciones, humorismo musical de ca-

récter campesino,
BOULEZ-BOULEZ - 1z0is “3o “Mattarmes,
es la dltima versién de tres de Jas
cinco partes en que estd articulada la
obra. El titulo se refiere al verso da
_Nnuarmm é d:-obr’e l:heiudad de %uhs,
4 se poja pliegue tras pliegue”
de la niebla matutina, ¥ podria g:;y
: decirse que la misma obra cam-
tras pliegue, pues el pro-
ceso de elaborazién quedé abierto
desde 1958, afio de su publicacién. Era
~primerame&te]un d!pﬁoomb
son uego un
tarde fue emuc?ho con ell,
déme” al comienzo y el
al final; la parte inicial, g
. para soprano y piano, se fue lle
do con 1

“Pli selon pli. Por-

s~ o 5

instrumentos (maderas y- :

por Meri Franco-Lao

i . ‘;, ) : .
mpordn=a en ltalia

cuando sustenta al didlogo y se vuel-
Ve menos rigurosa, aunque siempre
eleganta y refinada, durante los inter-
ludios. El porqué del tema nos lo
explica el mismo autor: le interesa el
personaje dramético y el ambiente y,
sobre todo, el problema de lo ineludi-
ble de las circunstancias histéricas
(Wallenstein, que habia prestado ines-
timables favores a la corona austria-
ca, es asesinado tras un juego de in-
trigas y traiciones de los cortesanos)
que dan a cada personaje un determi-
nado campo de accién del cual no pue-
de salir; asi como durante la Guerra
de Treinta Afios se delinean las cir-
cunstancias alrededor de Wallenstein,
el hombre moderno se enfrenta ante
una realidad que es compleja y con-
tradictoria. La versién de esta nueva
6pera es superior a todo elogio. De-
corados (D’Assia). régie, (Wallmann),
direccion (De Fabritiis), cantantes
(Rossi-Lemeni) prodigiosos. Es el gran
éxito de la temporada operistica ro-
mana,

CORI DELLA PIETA, MORTA de
i

VALENTIND BUCCHL-Z:fzsnacos, | por

“«"Scherchen en 1850,
estos coros no son precisamente novi-
5imos. Basados sobre poemas de Fran-
co Fortini evocan, de la Guerra de Li-
beracién, la angustia de la muerte y
del dolor y la ira contra la insensata
violencia del enemigo. Predomina en
la partitura un clima encantado. ro-
nambulo, como una niebla que a veces
es desgarrada por un ritmo feroz que
so aplica a palabras trigicas. La obra
es sumamente significativa, es una de
las primeras “comvrometidas” (el au-
for tenfa 26 afios), y su visién de tris-
teza y destruccién estd traducida en

' misica con gran nobleza.

Figuraba junto a 1a

VI CONCIERTO:b o cor s
eno  absolu en la

nE anss'-'neseﬁa de Mfsica de
1a Resistancio da Bolonia, o 1acns) Pa
trassi- dedica ésta su obra mas recien-
te, como homenaje idesl a los walores
de la Resistencia, Musica puramente

instrumental, Neva el gello del
Petrassi, de su personalidad febril
marcha con el devenir del h
Como técnica, emplea log webm‘
los procedimientos post-seriales y pund
tillistas. Dirfase que el VII Concierte.
estd sujeto por la sola cohesién de los
timbres, en un discurso profundo, den=~
80 ¥y variado como un gran frescoy,
con puntas tajantes y agresivas. Nos
hallamos ante una obra (impresionane
te cuando la xilomarimba se eleva o=
bre un pedal de violas) que conmue-
ve y entusiasma por la prepotencia y
la tensién de su poética. Fue dirigida
por Bellugl, atento y calido intérprete
de partituras a menudo intrincadisi-
mas.

u"m mm] En este momento.  de

.~ despertar de la misica-
contemporanea en Italia, nmo podian
faltar, a despecho de las dificultades
de: realizacién, audiciones de obras de
Nono, €l mas cabal representants da
Ia vanguardia italiana y de la misiza

“comprometida”. El Terzo Programma

de la radio transmite “La Fabrica ilu=
minada” para voz y cinta magnética,
estrenada en el Ultimo Festival de M-
sica de Venecia. El propésito de Nono
es el de construir, como ‘dice, “un ma-
terial lingiiistico sigmificante”, Aqui es
la historia de una fabrica, de su lucha,
de su pasi6n, de sus contratos y de su
poes’a. En los Coros de Dido, que aca-
ba de presentar el Rias-Kammerchor
de Berlin, es el texto de La Terra
Promessa de Ungaretti. Ante toda obra
de Nono hay que perder el concepia

de horizontalided y verticalidad de la™

miisica para ver como una faja, 0 mas
fajas sonoras que se interceptan o que
coinciden. Este joven veneciano crea
siempre una materia sonora original e
inaudita. En los Coros de Dido. aue
son un punto de equilibrio de su len~
guaje, el significado se apoya en las
palabras de Ungaretti (tiempo inerte,
lontananza de afios fuego en suspenso,
estremecimiento infinito, ;puede disi-
parse la edad?) para dar un clima en-
rarecido, una sonoridad .transnarente;
a veces no parece tratarse de voces
humanas —zumbidos y chasquidos pro-
vocados por el empleo de 1ss conso-
nantes en lugar de las vocales— sino
de sonidos electrénicos.

Nono acaba de dar en Boston su épe=:

ra Intolleranza. Y estard presente.en
Bolonia, dentro de poco, cuando Bru-

" me e Maderny e sdirfe wus Catow gt

Vidn y de Amor. obra que éstamos-es-
peranda oir desde que fuera presenta-
da al Festival de Edimburgo de 1953,

g



